DV auf der |
Berlinale

Im Interview: Hajo Schomerus

leich mit zwei MiniDV-Produk-

tionen war der Kameramann
Hajo Schomerus auf der Berlinale
2003 vertreten: Fiir das hervorragend
fotografierte, dokumentarische Road-
movie ,Golden Lemons” begleitete
er zusammen mit dem Regisseur Jorg
Siepmann die Punkband , Die Golde-
nen Zitronen" auf einer Tournee
durch Amerika. Der Spielfilm , Nar-
ren” von Tom Schreiber entstand in
der Reihe ,radikal digital”, und wur-
de mit dem P+S Technik Mini 35 Di-
gital Adapter gedreht. Wir wollten
Naheres dazu erfahren.

Red.: Sprechen wir erst einmal
tiber den Dokumentarfilm ,,Golden

Lemons”.Wie sah das Bildkonzept |

aus? Es finden sich ja teilweise
sehr poetische Bilder darin.
Hajo Schomerus: Der Film
baut auf einem sehr subjektivem Bild-
konzept auf. Ich fotografiere auch
Spielfilme, also inszenierte Filme, wo
man sich die Bilder vorher konstruiert,
und das hilft mir auch bei der doku-
mentarischen Arbeit. Ich beniitze hier
eine dhnliche Herangehensweise. Ich
betrachte den Raum und tiberlege, wie
kann ich diesen Film erzahlen, wie
wiirde ich in einem Spielfilm erzéhlen,
wenn ich alle Zeit der Welt hatte. Was
macht den Raum aus, was macht die
Situation aus? Uns war auch klar, dass

| viel fahriger und unentschie-
| dener. Ich habe gelernt, Situa-

es keine fahrige Handkamera
geben sollte, das ist auch nicht
mein Stil.

Red.: |hre Kamera-
fithrung besticht durch ein
sehr sicheres Framing.

Hajo Schomerus:

Wesleymw
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illis war Hauptakt der Amerika-Tournee, die goldenen Zitronen
L«nur” die Vorgruppe.

Das Framing ist durch einen
langen Lernprozess entstan-
den. Meine ersten Filme wa-
ren auch ganz anders, sehr

tionen vorauszuahnen, zu an-
tizipieren, und vor allem eine
Art Ruhe und Vertrauen auf
das Bild zu haben. Wenn man
ein Bild gefunden hat, von
dem man denkt, das ist gut,
dann muss man einfach dabei
bleiben. Man muss schon
wach und aufmerksam auch
nach rechts und links gucken,
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was passiert, aber es hat we-
nig Sinn, unsicher rumzusu-
chen. Doch das ist Erfahrung und
Routine, die man haben muss.

Red.: Es wurde ja in teilweise
sehr engen Raumen gedreht, zum
Beispiel im Tourbus. Welche Optiken
kamen hier zum Einsatz? Bei man-
chen Bildern ist auch eine Vignette |
zu erkennen, wie kommt es dazu?

Der Mini35-Adapter wurde bei der Produktion von ,Narren” einge-
setzt. Schon zu erkennen: Die verschiedenen Scharfe-Ebenen.
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AuBer Wiiste nichts gewesen —

Hajo Schomerus: Wir ha- |

ben mit einer kleinen Sony 3-Chip-
Kamera gedreht, mit der TRV 900. Ich
mag die Kamera einfach gerne und
kann sie gut bedienen — bei DV
braucht man ja immer eine Knopf-
und Schalterroutine. So oft es ging,
habe ich nur mit der nackten Kame-
ra gedreht, aber ich bemiihe mich
auch, viel zu filtern, viel ND-Filter
oder Polfilter davor zu schrauben,
um die Blende aufzumachen. Teil-
weise habe ich auch einen handels-
tiblichen Sony-Weitwinkelvorsatz
zum Aufschrauben beniitzt, einen
08-er, also kein extremes Fischauge.
Ich war damit sehr unzufrieden, es
ist optisch sehr schlecht — mittler-
weile habe ich ein besseres gefun-
den. Leider weiB ich gerade nicht
einmal, von wem das ist.

Die Vignette kam so zustande, dass |
ich, wenn es mal sehr schnell gehen |

musste, und ich den Polfilter davor
hatte, den Weitwinkelvorsatz schnell

auf den Polfilter geschraubt habe — |
| starke wiederzugeben war.

dann vignettiert es nattirlich.

Ein Erkundungszug ins Nichts.

Red.: Wie haben Sie in Sachen
Ton gearbeitet?

Hajo Schomerus: Wirwa-
ren zu zweit unterwegs. Der Regis-
seur hat auch den separaten Ton
auf DAT aufgenommen, wobei ich
auf der Kamera noch ein gerichte-
tes Mikrofon befestigt hatte, mit ei-
nem kleinen separaten Mischer da-
bei. Ich habe tatsachlich auch vie-
le Sachen allein gedreht, wo ich nur
den Kameraton beniitzt habe, weil
Jorg etwas organisieren oder mir
etwas zu essen besorgen musste.
Die Konzerte haben wir versucht,
immer separat auf DAT aufzuneh-
men, weil es ja ein Musikfilm ist,
und wir natirlich auch die Musik
wiedergeben wollten. Viele Kon-

| zerte sind aber nur mit dem einge-

bauten Kameramikrofon aufge-
nommen, weil diese Clubs so laut
waren, dass es keinen Unterschied
machte, mit welchen Mikro und
Aufnahmegerat man es aufgenom-
men hat, weil am Ende nur Laut-
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Kurzes Warmspielen vor dem Auftritt: Ted Gaier, der Gitarrist der goldenen
Zitronen.

Red.: Worauf muss man beim
Drehen auf DV achten?

Hajo Schomerus: Ich habe
das Gefiihl, dass man mit DV sehr viel
genauer arbeiten muss, als man es
mit irgendeinem anderen Material
machen muss. So doof sich das viel-
leicht anhart, fiir mich war es fast
schwieriger, DV belichten zu lernen
als Film, weil Film einfach viel gnadi-
ger ist. Da ist immer noch was drauf,
und es istimmer irgendwie zu retten,
egal ob es unter- oder iiberbelichtet
ist. Bei DV muss man sehr prazise und
genau belichten, weil vieles als Bildin-
formation sonst weg ist. Ich habe
mich meistens auf das Kamera-Zebra
verlassen, und bemiihte mich, Uber-
belichtung zu vermeiden. Ich habe
auch Erfahrungswerte, wo ich weiB,
das geht, das geht nicht. Aber fiir
mich war DV kennen und verstehen
zu lernen schwieriger als Film.

Red.: War von Anfang an ein
FAZ geplant, also die Ubertragung
des Videos auf 35mm Film?

Hajo Schomerus: Nein, wir
haben den Film nicht von Anfang an

ne finanzielle Sache. Dass es das Faz

gibt, ist der Berlinale zu verdanken: |
als wir erfahren haben, dass der Film

hier lauft, ist die Filmstiftung Nord-

rhein-Westfalen eingesprungen und ;

hat das Faz bezahlt.

Red.: Wie sah der Workflow |

aus beim Fazen?

Hajo Schomerus: Bei diesem |

Film war es so, dass wir auf MiniDV
gedreht haben, das Rohmaterial dann
komplett in den Rechner eingespielt,
und auf Final Cut Pro geschnitten ha-

ben. Der fertige Schnitt wurde dann |
wieder auf ein MiniDV-Band ausge- |

spielt und dann auf Digibeta umko-
piert. Damit hat der Regisseur

nochmal am Avid die Blenden neu ge- |

rechnet, Untertitel gesetzt und ahnli-
ches. Mit diesem Digibeta-Master ha-
ben wir dann einen halben Tag von
Tape zu Tape die Farbkorrektur ge-
macht. Wir haben da hauptsachlich
Farben angeglichen, Farbstiche korri-

| giert und den Kontrast etwas ange- '

| hoben, aber sonst speziell fiir das Fa- |
| zen keine besonderen Einstellungen
| vorgenommen. Dann haben wir das

so geplant. Das war natirlich auch ei- |

GOLDEN LEMONS
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Band zu Cinepix geschickt, zum Aus- |
| belichten, wo es noch teilweise dein- |
terlaced wurde — vieles hatten wir |

schon in Vollbildern gedreht.

Red.: Kommen wir nun zu dem

Film ,,Narren”. Wie haben sich da
| die Dreharbeiten gestaltet?

Hajo Schomerus: Wir waren
zwei Kameraleute bei diesem Film,

| Olaf Hirschberg und ich. Wir haben
| mit dem P+S Technik Mini 35 Digital
| Adapter gedreht, und zwar haben wir

uns damals fur die Variante mit der
Sony VX-2000-Kamera entschieden,

ein Prototyp, denn bis da-
hin gab es den Adapter ja |

den Wechseloptiken. Gera-

rade wenn man mit der
Scharfe spielt, mit Un-
scharfen arbeitet und mit
der geringen Tiefenscharfe,

es absolut unerlasslich,
dass jemand vorm Monitor
sitzt beim Drehen, sonst
muss man nachher immer
nochmal zuriickspulen und
die Scharfe kontrollieren,
weil sie tatsachlich auf dem DV-Su-
cher nicht zu beurteilen ist.

Red.: Wie genau funktioniert
der Mini 35 Adapter?

Hajo Schomerus: Der P+S
Adapter ist ein Vorsatz, den man vor
die eigentliche Videokamera baut, um
die Tiefenschérfe von Video zu verdn-
dern.Vor dem eigentlichen Videochip
der Kamera wird eine Mattscheibe
angebracht wird, auf die das Bild
durch eine Optik davor projiziert wird.
Dieses Bild wird von dem Videochip
aufgenommen. Der Effekt, der ent-
steht, ist ein ganz anderer Raum mit
ganz anderer Tiefenscharfe, weil man
ein groBeres Bild erzeugt, als der Chip
aufnehmen kénnte. Das erkauft man
sich durch viele Nachteile, erstmal
entsteht das Bild, das man abfilmt,
tatsachlich auf einer Mattscheibe, die
an sich kérnig und unscharf ist, und
in unserem Fall war es nochmal dop-
pelt kompliziert, weil man zusatzlich
zu der schon schlechten Optik der VX-
2000 nochmal eine Nahlinse braucht,
um diese Mattscheibe abzufilmen.
Man hat also drei vier Glashausteine
zusatzlich dazu, die sonst nicht dabei
waren, und die das Bild eigentlich ob-
jektiv verschlechtern. Subjektiv habe
ich aber das Gefiihl, dass es doch
scharfer oder geflliger aussieht, weil
es einfach groBere Unterschiede in
der Scharfe zwischen Vorder- und Hin-
tergriinden gibt.

Red.: Wie arbeitet es sich mit
dem Adapter?

Hajo Schomerus: Die Kame-
ra wird insgesamt groBer, ungeféhr
wie eine 16mm-Kamera. In unserem
Fall mit der VX2000 war es noch un-

nur fir die Canon XL-1 mit |

de beim Spielfilm, und ge- |

die der Adapter erzeugt, ist |

| angenehmer. Man hat ein ewig lan-
ges, groBes, schweres Ding vor sich,
mit einem ganz ungiinstigen
Schwerpunkt auf der Kamera, wo
man auch noch hinten reingucken
muss — was physiologisch fast un-
| maglich ist. Das ist schon schlecht zu
bedienen.

Red.: Warum hatten Sie sich
denn fiir die VX-2000 entschie-
den?

Hajo Schomerus: Ich person-
lich mag die XL-1 Gberhaupt nicht
und finde auch die Bedienung unan-
genehm. AuBerdem hatten wir vorher
einige Tests gemacht und beschlos-
sen, dass uns das Bild der 2000er bes-
ser gefiel, vor allem in der Farbwie-
dergabe. Ein weiterer, nicht zu unter-
schatzender Nachteil der XL-1 ist der
fehlende Ausklappmonitor, mit dem
ich sehr viel arbeite, vor allem, weil
die schlechten DV-Sucher eigentlich
unertraglich sind und ich auch mit der
eingeschrankten Bewegungsfreiheit
am Sucher nicht so gut klarkomme.
Es war eine, wenn auch bewusst ge-
fallte, Bauchentscheidung fiir die
2000er. Im Nachhinein bedaure ich
sie. Der riesige Nachteil bei der
2000er mit Adapter ist der fast nicht
in den Griff zu bekommende Schar-
feverlust, da gibt es bei der Canon-
Variante 3 oder 4 Fehlerquellen we-
niger - wir haben einfach Lehrgeld be-
zahlen miissen, besonders, weil noch
keine richtigen Adapter-Erfahrungs-
werte vorlagen und auch P+S Tech-
nik ihr eigenes Zeug sehr schlecht im
Griff hatte.

Red.: Welches sind die Vor-
und Nachteile von DV?

Hajo Schomerus: DV ist giin-
stig, kompakt und unauffallig. , Gol-
den Lemons” konnte nur auf diesem
Format gedreht werden — sowohl fi-
nanziell als auch im Handling ware
nichts anders moglich gewesen. Lei-
der ist es aber nach wie vor enttdu-
schend im Weitwinkel, und aufgrund
der fehlenden Bildtiefe. Die Bedie-
nung ist nervig, besonders bei den
Consumerkameras (Scharfe, Bedien-
kndpfe, Meniifiihrung) — regelmaBig
kommt da der Punkt, wo ich das Ding
an die Wand schmeiBen will.

Das Interview fihrten
Heidi Enzian und Robert L6/
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